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En la ditima década, |a produccion artistica realizada
en América Latina generd un importante interés en los
paises centrales (Estados Unidos v Europa), tanto para
los historiadores, comeo para las instituciones y el merca
do, y asi fue posible un conocimiento mas amplio de los
contextos y procesos arlisticos de este continente.

El desarrollo del relato histdrico conocido como
Historia del Arte Latinoamericano, producico en esta
Ultima decada, mostrd |a variedad y riqueza de obras
¥ movimientos, gue en midltiples ejemplos no respetan
ni la influencia, ni las agendas dictadas por esos paises
centrales.

Del mismo moda, en la compleja y convulsionada
década de los sesenta, uno de los periodos histdricos gue
mas interés ha generado, se pudo comparar entre una
gran diversidad de artistas v propuestas radicales.

Esa década se concibe como sindnimo de cambio,
rebelidgn, radicalidad y juventud, pero sobre todo fue el
momento donde la necesidad principal era la blsqueda
de una posible ampliacion de los espacios de libertad.
Asi, en el ambito de las artes visuales se vivid un momen:
to extremadamente dinamico en |a produccion y surgi-
miento de movimientos y estéticas nuevas.

El ritmo sostenido de emergencias de fsmos, estéti-
cas y grupos fue denominado por |a critica Marta Traba
como “estética del deteriara”; es decir, la sucesion de
nuevos planteos estéticos que no se conservan y se dete
rioran con rapidez, siendo reemplazados por otros

Esta sucesion de movimientos artisticos, donde des-
taca el Informalismo, la Abstraccion Geométrica (en sus
versiones optica y cinética), la Mueva Figuracion, el Arte
Pop, &l Minimalismo y &l Arte Conceptual, impactaron e
influyeron de miltiples farmas a los artistas de los dife-
rentes paises del continente americano. Ellos, a su vez,
produjeron sus propios ismos, como el Meoconcretismo
en Brasil, la Otra Figuracion y Estructuras Primarias en
Argentina, o el Arte Otro y Dom Art en México.

In the fastf decade, the arlistic production created in Latin
America generated an important inferest in the central coun-
ties { Linited States and Europe) mostly among hisforians,
mnstitutions and the markel, This interost enablod a broador
knowledge on the artistic contexts and processes of that
continenl. Nevertheless, there is stiff much o discover and
fo analyze, in order fo draw a carlography deep enough that
avoids afl kinds of exoticism.

The development of the historcal narrative known as
Latin American Art Hisfory, produced dunng this last decade,
reveafed the variety and richness of works and movernents,
which, in many exampfes, fransgress the infuence and the
agendas dictaled by those central countries.

Likewise, i the comanse and compfex decade of the
sixties, one of the historical periods that has generated more
interest, itwas possible to compare between a great variely of
radical arfists and proposals.

This decade is understood as a synonym of change,
rehallion, exfrermeneass and youth, bul, most of afl, it was
the time where the main necessily was 1o look for a possible
expansion of spaces for freedormn. In s way, the visual arls
Feld experimented an extremely dynamic moament with the
prochiction and appearance of new rmovements and aesthet
ics. At crfic Marfa Traba cafled ®aesthefic s of deferioration”
this sustained pace of emergences of isms, aesthetics and
groups, which refers fo the succession of new aesthefic devel-
opmeants that aren ™t presorved and becorne obsolalo rapidly,
being repfaced by ofhers.

This succession of artistic movements —which includes
Intormalism, Geomelnic Abstraction in its two versrons,
optical and kinetic, New Figuration, Pop Art, Minimalism
and Conceplual Art— had a shocking impact in many ways
in fatin American arfists. In that sense, they produced their
ownt isms, fike the Neo-Concretism in Brazil, Otra Figuracian
(Other Figuration) and Estructuras Primarias (Primary
Structures) in Argenting, or Arte Otro (Other Art) and Dom
Art in Mexico.
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Antanio Slepak (Montevideo, Uruguay, 1939.2016)
&3 un caso extremadamente singular dentro del contexto
de las artes visuales originadas durante |la convulsiona-
da década de los sesenta. La produccidn realizada por
este artista a lo largo de dos décadas (1960-1980) se
destaca por su ariginalidad. Sus primeras experimen.
taciones se acercarcon a algunas variantes del Informa-
lismo vy la Nueva Figuracidn, muy activas en la escena
artistica montevideana, para después, a partir de la
segunda mitad de |a década de los sesanta, realizar una

Antonio Slepak (Montevideo, Uruguay, 15939.2016) is
an extremely singular case within the visual arts’ context
ariginated in the convulsive decade of the sixties, The
production developead by this arlist throughout two decades
(1960-1980) sfands out for its originality, His first exper-
imentations wandered around some variations of infor-
malism and New Figuration, very active in Montevideo's
artistic scene. Afterwards, starting the second half of the
sixties, his works synthesize and combine elements of Op-
tic Abstraction, Pop and Visual Foetry. But, as we will see
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abra donde sintetiza y fusiona elementos de la Abstrac.
cign Optica, el Pop vy la poesia visual, Pero, como vere-
mos, la produccidn realizada por Slepak no se puede
identificar con estas estéticas o ismos.

A continuacién, presentamos una descripeidn del
contexto cultural en donde el artista produjo sus pri.
meras obras, sus siguientes procesos y, por dltimo, un
analisis de una serie de pinturas sobre tela. que se puede
entender como uno de los puntos mas altos a nivel creati-
vo de su prayecto estético.

next, Slepak’s production cannot be identified with these
aesthetics orisms.

In this article, we prasent a description of the cuftur-
al context where the artist produced his first works, hrs
successive processes and, lastly, the analysis of a series of
paintings which can be understood as one of the pinnacles
of his creative processes within his aesthetic project.
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en toda su vida; por lo tanto, el rigor y la minuciosidad
que caracterizan gran parte de su produccidn se pueden
vincular a esa técnica y conocimiento del dibujo, que
asociamos a la arguitectura v 1a ingenieria. Como sefia:
lamos, el artista no finalizd la carrera de Ingenieria sina
que ingresd a trabajar en la Administracion Macional de
Combustibles, Alcohol y Pértland (ANCAP), en donde
permanecerd hasta su jubilacién desempefandose como
operador de primera.
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characteristic of his work can be related to the knowledge
of this drawing technique, associated with architecture and
engineenng. As we pointed oul, the artist never finishes his
colfege studies and starts working at the National Adminis-
tration of Fuels, Alcohol and Portland (ANCAP), where he
will stay until his retirement, as a first operator,
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- rotation movements

circulos, triangulos o mas octagonos) de tamafios 6& that, by producing a
menores. En algunas de estas obras, este grupo de Q catrifugal force, push
pequerias figuras se concentra en una de las caras del ﬂb those elements fowards
octagono-marco, sugiriendo una idea de movimientos i J&} the edges.

de rotacion que, al producir una fuerza centrifuga, ) This serfes is much more
las empuja hacia los bordes. La serie es mucho o limited in its chromatic pal-
mas limitada en su cromatismo con respecto a la ] cite regarding the prewious one,
anterior. En la primera se pueden apreciar hasta t‘\}" where we can appreciate up to ten
diez colores o variaciones de tonos diferentes, ;? cedors or thedr variations in different
y en ésta solo vemos cuatro o cinco. La &IZ.- shades. Inthe second group, there are
incoherencia compositiva a nivel cromatico e oy four ar five colors. The chromatic
sugiere el desinterés de presentar la cbra E’iﬂ incoherence of the composition suggests
COMmao un juego armonico de formas o the artist's lack of interest in presenting the
v colores. Por el contrario, Antenio @ work just as an harmonious play of shapes

Slepak busca representar elementos &
que conforman la realidad visual -.E:'
en donde vive, Asl, estas obras _Q'E-’
son entendidas como paneles, ~
carieles o letreros donde |a o
informacion o el mensaje ST
clesaparecid, posibles {‘E-’
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and colors. On the contrary, Antonio Stepak
aimed o represent elements that shaped the
visual reafity of the place he inhabits. Therefore,
these works can be understood as panels, bilfhoards
oF signs where the message is missing; these consti-
tite possible metaphors of a maelstrom of advertising
material that strrounds us and that, in its eternal synco-
pated rhythm, don't aflow us to perceive clearly what they
want to say.
Al the same time, in a complimentary way, il we
sftuate this serfes of works in its historical context, the
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