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tralla, es mas hermoso que la victoria de Samotra-
cia”.! 2 Leger, menos dado a la pirotecnia del espec-
taculo de las masas que su colega italiano, entendio
que los medios de produccion inciden directamente
sobre las relaciones sociales y, por lo tanto, su apro-
ximacién a la méquina se apoyb en este precepto.
Las vanguardias modernas no solo formularon poé-
ticamente aquello que ponia el cuerpo a disposicion
de medios y habilidades extrahumanas, ampliando
sus limites tanto en el aire como en la tierra. sino
gue llevaron el principio del cuerpo-maquina a la
logica de lo indecible, proyectandolo hacia una di-
mension metafisica que lo recortd de la esfera de lo
humano para transformarlo en una enigmética pero
palpable abstraccion.

Este siglo, en cambio, anclado en las incertidum-
bres del futuro con un cambio climéatico poco espe-
ranzador y vuelos exploratorios en cohetes intereste-
lares, pareciera inclinarse a la levedad de experien-
cias estéticas que unen indistintamente a objetos y
cuerpos haciéndolos aptos para una ardua, aungue
dosificada convivencia cotidiana. De esta manera,
los grandes efectos en el espacio globalizado privile-
gian el mundo tecnologico de la inteligencia artificial
como fue el caso de las medusas y hongos flotantes
que Anicka Yi colocd recientemente en el Turbine
Hall del Museo Tate, aungue suelen éstos reser-
varse para las bienales de arte y el llamado arte
ptblico donde cobran dimensiones monumentales,
¥ a veces se permiten interpelar al sistema del arte,
al entorno y al publico. Sin embargo, las micro dosis
administradas por las practicas artisticas del segun-
do milenio al tipo de escultura que no recurre a la
lbgica de produccion del ready made, aln ofrecen la
posibilidad de privilegiar las nociones de lo informe y
lo negative como vectores que trazan la inscripeién
del objeto dentro del espacio no pictorico. Este pare-
ciera ser el nicho donde se mueve Elba Bairon.

El sumario que ofrezco a grandes rasgos para entrar
en materia, en modo alguno describe univocamente
el pasado o define las estrategias artisticas contem-
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ry of Samothrace; except in struggle, there is no
more beauty” 2 Léger, less taken by the pyrotech-
nics of mass spectacie than his fascist colleague,
understood that social refationships are directly
affected by the means of production, and his ap-
proximation o machinery was therefore based on
this precept. Not only did the modern avani-garde
movements poetically formulate the exfra-human
means and abilities thaf were put at the body’s dis-
posal, expanding its limifs in the air as well as on
earth, they also carried the body-machine principle
over to the logic of the ineffable, projecting it into

a metaphysical dimension that clipped it out of the
human sphere, transforming it info an enigmatic,
but palpable, abstraction.

This new century, on the other hand—anchored
in uncertainties about the future with climate change
clouding hope and interstellar private rockels ex-
ploring space —would appear to be inclined toward
the levity of aesthetic experiences that indiscrimi-
nately unite objects and bodies, making them apt
for an arduous, albeit rationed daily coexistence.
The technological world of artificial intelligence is
accordingly privileged in ferms of large effects in
globalized space, as was the case in the floating
Jjellyfish and mushrooms Anicka Yi recently placed
in the Tate Museum’s Turbine Hall, although these
are usually reserved for art biennials and so-called
public art, where dimensions are monumental, occa-
sionally allowing the art system, the context, and the
public fo be questioned. Nevertheless, the creative
micro-doses administered by the second milfenni-
um’s art practices in sculpture (aside from that which
invokes ready-made production logic) still offer the
possibility of privileging notions of shapelessness
and negativily as vectors that trace the object’s in-
scription in non-pictorial space. This seems to be the
niche where Elba Bairon's aclivily lakes place.

In no way does the overall summary that | offer as
an approach to this material describe the past or
define contemporary art strategies in a univocal
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poraneas como tampoco indica la concepcion de un
Zeitgeist universal dominante. Mo obstante, éste ad-
quiere precision y propbsito pensado sb6lo dentro de
un contexto localizado y concreto donde aparece un
trabajo escultérico tan personal como el de la artista
Elba Bairon. Mas a(n, en el mundo virtual que ha
transformado el cuerpo en imagen y la imagen en
realidad, la escultura de Bairon desarrollada de ma-
teriales povera (elaborados por ella) y puesta en el
espacio como experiencia del objeto ante el cuerpo,
se ha vuelto un raro privilegio en virtud del modelo
vicario y desmaterializado vigente gue dedica una
exacerbada atencion a pantallas determinantes para
modelar la percepcion del espacio-tiempo del pre-
sente. En un contexto post pandémico, no solo frag-
mentado en percepciones parciales e intermitentes,
sino sujeto a una vasta multiplicidad de estimulos
despojados de particularidades, Bairon continla
creando esculturas de delicada elaboracion que ge-
neran un universo propio, anclado en la inmanencia
del aqgui y ahora, pero, sobre todo, reconocible mas
alla de la idea de estilo. Por ello, la singularidad del
trabajo de Bairon, artista nacida en Bolivia y radica-
da en la Argentina, genera preguntas sobre su lugar
de inscripeion en el arte contemporaneo, dado que
la vocacion cautelosa vy discreta de su obra la apar-
tan del gran caudal de discursividad del contexto
cultural portefio, proclive a abrazar las militancias
de la diferencia en cualquiera de sus reqistros o los
mitos de los afios 1960 y 70 como denominacion de
origen. Asl, Bairon opera contextualmente en solita-
rio, en la ciudad donde Marcel Duchamp busco en
vano un refugio espiritual y Marinetti visitd en gira
después de la Gran Guerra con espléndida acogida
de la recién creada Sociedad de los Amigos del Arte,
y con animo de ganar adeptos para su empresa van-
guardista en la entonces opulenta capital de Suda-
mérica. Si aquel momento dislocd al sur en el norte,
como lo afirmé la inversion cartografica de Joaguin
Torres Garcia. el trabajo escultdrico de Bairon mues-
tra los pliegues del tiempo cuando los extremos de
la flecha se confunden. Mo es casual que la artista
realice un tipo de escultura auto contenida y nebu-
losa. cuya belleza y fuerza estan situadas entre el
mito fantasmético del arte moderno y la hipostasis
postmoderna: ;Qué distingue al pasado y su haber
sido, def futuro, y su no haber sido aun?

manner, nor does it indicate a concept of dominant
universal zeitgeist. However, it does gain precision,
direction, and purpose when considered within one
localized, concrete situation, where scufptural work
as personal as that of Elba Bairon appears. More-
over, in the virtual world that has transformed body
into image and image into reality, Bairon's sculp-
ture —developed with povera materials and elabo-
rated by her, situated in space as an experience of
the object in relation to the body—has become a
rare privilege due to the reigning vicarious and de-
materialized model, which today dedicates dispro-
portionate attention to screens that predetermine
and model perception of fime-space in the present.
In a post-pandemic chapter, which is not only frag-
mented info partial and intermittent perceptions

but also subjected to a vast multiplicity of stimuli
stripped bare of particularities, Bairon continues to
creale delicately elaborated sculptures that generate
a universe of their own, anchored in the imminence
of the here and now and above all, recognizable
above and beyond the idea of style. For this rea-
son, the singularity of her work—Bairon is an artist
born in Bolivia and based in Argentina—generates
guestions abouf where her work is inscribed within
comtemporary art, given that a vocation for caution
and discretion separates it from mainstream dis-
course in the Buenos Aires culfural context, which

is prone to embrace difference in any register with
partisanship, or praise the myths of the 1960s and
1970s as a designation of origin. Bairon therefore
operafes in contextual solitude, in the city where
Marce! Duchamp sought in vain for spirifual refuge,
and where Marinefii visited on a post-WWI! four aim-
ing to gain supporters for his avant garde enterprise
in the then-opulent South American capital, and was
met with a splendid reception by the recently created
Sociedad de Los Amigos del Arte. If that moment
dislocated the South in the North, as affirmed in Joa-
quin Torres Garcia’s cartographic inversion, Bairon's
sculpture shows how time folds when the ends of the
arrow get mixed up. It is no coincidence that the art-
ist makes sculpture that is self-contained and nebu-
lous in nature, whose beauty and power sit between
modem art's myth and postmodernism’s hypostasis:
What distinguishes the past and its having been,
from the future, and it's not having been yet?
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historia de la funcién promotora del edificio donde
se llevd a cabo el programa de neovanguardia mas
importante de los afios 1970 hasta los afios 1980 en
el pais post Instituto Di Tella, y posiblemente en el
Cono Sur. Este delicado gesto espurio cobra sentido
en el sub-sotano donde Bairon instald un habitaculo
abierlo y dividido en tres elementos escultdricos de
diferentes dimensiones, uno de ellos con una suerte
de ventana, y una figura de tamaro natural que la
artista modeld a partir del alfil del ajedrez y que si-
tud en el medio de estas estructuras. En una pared
cercana a este conjunto, colocd mas bajo relieves
organizados en forma de reticula.

This also generates a disturbance in the history of
the promotional function of this building as an exper-
imental art signifier, which saw the implementation of
the country’s and perhaps the Southern Cone’s most
important neo-avant garde program of the 1970s and
1980s once the Instituto Di Tella's fireworks were
over. This delicate, spurious gesture takes on mean-
ing on the basement level, where Bairon installed an
open cubicle, divided into three different sized sculp-
tural elements, one of which has a window of sorts,
and a human-scale figure the arlist modeled after

a chessboard bishop, placed in the middle of these
structures. On one wall close to this group, she add-
ed more bas-refief pieces, organized in a grid.

Sin titulo, 2022, Pieza en pasta de papel y construccion an cartdn yeso,
medidas variables

Untitled, 2022 Piece in paper pulp and construction in plasterboard,
variable dimensions
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