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Es tiempo de erosion, coccion y accion; tan Art
Deco¢./Esladoctrina del corazon./ Elguante
negro del buen ladron.

ArtDecd,Dani Umpi

En el Londres de 1962, Joe Orton y Kenneth Halliwell
fueron condenados a seis meses de prision por
robary desfigurar 72 libros de la biblioteca publica
delslingtony cortar 1.653 |laminas de los libros de
arte.La condena por “dafio malicioso” incluia
principalmente como pruebas varias decenas de
collages en tapas de libros que eran devueltos
modificados a los estantes de la biblioteca. Ambos
eran amantesy vivian juntos,cuando en Inglaterra
aun estaba penalizada la homosexualidad, incluso
en laintimidad, lo que implicaba que su criminali-
dad era multiple. Algunos collages en tapas de
libros eran humoristicos, criticos, absurdistas,
provocadores,y hastaincluian recortes de fotos de
hombres musculosos luchando, o el cuerpo tatuado
de un hombre semidesnudo, con explicito tinte
homoerdtico.Con la mayoria de las [aminas
robadas, Halliwell hizo un collage gigante que
funcionaba como empapelado de la habitacion que
compartian. Al poco tiempo de salir de prision,
Orton se convirtio en un dramaturgo de éxito,
escribiendo una serie de comedias negras que se
estrenaban en distintas ciudades de Inglaterra.En
1964, para Loot,una de las obras de Orton que
también fue montada en Alemaniay Nueva York, se
diseno un afiche a partir de un collage con titulares
de diarios,donde se leia "HOMOSEXUALITY”, entre
otras palabras en las tipicas mayusculas de letra de
molde de la prensa amarilla.El collage para el afiche
fue obra de Halliwell,como una suerte de venganza
y un presagio: serecortaban palabrasy frases como
las que habian anunciado en la prensa sus delitos
contralabiblioteca,y también como los titulares
que nombrarian su truculento asesinato de Ortony
su propio suicidio en 1967, el mismo afio en que
dejo de estar penalizada la homosexualidad en
Inglaterray Gales.

En el centro de uno de los tripticos de Juan
Fresan (1936-2004) hay un collage sobre la tapa
arrancada del libro dedicado a Duchamp, publicado
por Taschen,ilustrada con una foto del celebérrimo
mingitorio de porcelana firmado de 1917,su obra que
se popularizé bajo el titulo de Fontaine (hay teorias
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que sostiene que ese ready made no eraobrade
Duchamp sino de Elsa von Freytag-Loringhoven).A
modo de fotomontaje, en el collage minimo de latapa
dellibro de Duchamp, una pija asoma desde dentro
del mingitorio invertido; el triptico se completa con
otros dos urinarios al derecho,uno a cadalado,con
collages de titulos en inglés que parecen recortados
derevistas de contacto gay. Esos titulos como
stickers en urinarios, con referencias explicitas al
contacto, las fantasias y el sexo entre hombres, son
una version gay, limpia, institucionalizada, de los grafi-
tis obscenos de los bafnos publicos de encuentro
homosexual,conocidos como “teteras” en el argot
portefio,que generaron histéricamente una proteica
comunidad marginal de goce,incluso unaformade
resistencia historica a la persecucion por orientacion
sexual.Por eso hay un choque en el collage,dos
realidades que colisionan: lo marginaly lo institucio-
nalizado, o dicho de otra manera, el contraste entre
una forma plebeya del sexo y el goce en banos
publicosy otra forma de relacionarse regulada por el
mercado en revistas gay.Una tension que,como
signos en disputa, se va a derramar en gran parte de
toda esta serie de collages donde Fresan parece
desarmar,con humor,el modelo gay chic que se fue
imponiendo desde los 80,y que en Argentina impacto
mas tarde, en la década siguiente. Culos con cédigos
de barras, senalética sobre el cuerpo,desnudos
guardados en cajas fuertes, pijas con banderas del
arcoiris,son las formas gréficas de una marca del mer-
cado sobre los cuerposy el deseo. Capitalismo
arcoiris.Larepeticion de los lugares comunes como el
sauna, el gimnasio, el Miami turistico, la playa, los
vestuarios, laducha,incluso la cultura leather,todos
fuertes anclajes de un circuito gay marcado,
uniformado por un mercado que esquematizalas
practicas,controlay abstrae las multiples posibilida-
des del encuentro sexual,del goce y despersonaliza
las relaciones.

Esta alteracion de latapa es una version
hardcore de lo que hacian Orton-Halliwell, pero sobre
todo es Fresan dando un giro queer a su propia obra
de tapas-collages,incluyendo algunaalfilodela
obscenidad, que hiciera en su tiempo como director
de arte de larevista La Hipotenusa,desde abril de
1967,uno de sus trabajos porloque masselo
recuerda,aunque él,como disenador grafico, preferia
ejercer su oficio de forma andnima.Aquellarevista,
que solo llego a editar 14 numeros, publico el primer
texto de Osvaldo Lamborghini,escritor que tiene una
obra prolifica en el collage,usando también recortes
derevistas de porno softy hard.



En larepeticion del look carnal,desnudo del
homoerotismoy el porno de revista gay (igual piel
tonificada, misma depilacion, misma proporcion
corporal), Fresan precipitalos modos de la
produccion seriada del cuerpo del deseo. Asi casi
todos los modelos se vuelven anénimos no solo
porque no tengan senas particulares, caracteristi-
cas fisicas, que los diferencien entre si sino porque
ninguno tiene rostro o se lo reemplaza porla
genitalidad. El sexo entre iguales, una paradoja
reproductivista de la cultura gay. Cuerpos calcados
y torsos torneados como pijas intercambiables: la
parte intima por el todo. La hipersexualizacion de la
experiencia gay es vista como un procedimiento
decorativo convirtiendo al cuerpo molde, serialidad,
objetoy mercancia.Una visibilidad de la diferencia
que se disuelve en reproduccion de lo idéntico. El
“Gay Deco” que repite Fresan como un mantra es,
en parte, el collage como descomposicion pop de
una arquitectura,anatomia,geometria falica, pulida,
higiénica,demarcada, redundante. De esta manera,
algunos collages se posicionan mas del lado de las
criticas ala mercadotecnia gay que sostenia el
fanzine queercore Homoxidal 500, editado en
Buenos Aires entre 2001/2003,y luego compilado
por la editorial Alcohol & Fotocopias en 2016.Con
unalimpieza que no le debe nada al collage punk de
fragmentos irregulares y rotos,y mas dellado de la
simplificacion pop del disefo grafico, Fresan
dialoga mejor con la agitacion grafica queercore
que irrumpiaen la cultura LGBT para enfrentaralo
gay chic desde otros parametros estéticos,una
rebeldia punk a las formas mas adocenadas del
erotismoy larepresentacion LGBT.

Sin embargo, en esta serie de collages de
Fresan para nada se trata de una apuesta ideoldgica
totalizadora, no esta guiada unicamente por un
principio moral o una posturalineal que se va
actualizando de obra en obra. Primero porque un
humor grafico salpica cada collage.Y también
porque la citaa Duchamp también permite pensar
un recorrido por la muestra influida por el movimien-
to Dada, que usaba el collage como la forma “mas
revolucionaria” (Tristan Tzara dixit) en las obras de
Kurt Schwitters, Jean Arp, Raoul Hausmann, George
Grosz,Hannah HAch, Francis Picabia, Max Ernst,
entre otros. El collage Dada,como la palabra misma
que los reunia, no se anclaba en la légica del
sentido, sino que acerca distintas partes sin crear
un puente sino todo lo contrario: abre abismos entre
los fragmentos en colision, un precipicio por donde
el significado va descascarandose mientras cae.
Alli,elinfantilismo funciona como nonsense Dada,
abstraido de las cuestiones morales de la vida
(sexual) adulta, aparece para desactivar cierta
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hegemonia (gay): las fotos menos intervenidas por
Fresan, que solo estan enmarcadas, presentadas
muchas veces como un hallazgo visual encontrado,
son las que usan chupetes, golosinas y munecos
asociados alos genitales.Como un adolescente
que garabatea un dibujo obsceno en un pupitre, hay
un juego entre el absurdo, lainocencia, la burlay/o
la provocacion, que funciona como reverso de un
sentido disciplinario y convencional de asumir o
representar el homoerotismo y/o la pose viril. Ayuda
a pensar esta diferencia y dispersion del sentido
que la mayoria de los cuerpos en estas fotografias,
que parecieran mas snaps amateurs que fotos de
estudio, no estan depilados, no tienen la tonifica-
cion uniforme ni cierta estética mas convencional
del poster de revista gay.

Agazapado en el centro de un triptico, la figura
recortada de Clark Kent se abre la camisa para reve-
lar no el traje de Superman sino dos senos: el
Superhombre alien es trans. Un chiste pop de
comic propone un signo distinto: lo androgino, el
cuerpo trans.Asi en el corazén rosa de ese collage
enmarcado por dos pijas con sombreros viriles,
emerge un posible vinculo con la dadaista Hannah
Hoch (1889-1978) y sus collages de hibridez de
géneros, sus monstruos epicenos, cuerpos
informes donde androginia y vanguardia son dos
horizontes superpuestos, puntos de fuga estrabi-
cos.Como en su collage Da-Dandy (1919),donde la
hibridez femenina de la moda crea un corpus
atrofiado, inclasificable, reuniendo el escandalo
finisecular de la ambigliedad estilistica de lo dandy
y la exaltacion de lalocura de la vanguardia de
principio del siglo XX: Oscar Wilde sale a marico-
near con Rrose Sélavy, version drag de Duchamp.

En su afan por la mutilacion, alteraciony
desfiguracion de anatomias masculinas y gays,
Fresan dispone las piezas de un puzzle irresuelto,
incompleto, de palabras, fotografias, objetos,
dibujos y formas abstractas para crear algunas
criaturas mixturadas, disefios disonantes,
corporalidades abiertas, pop porno, superficies
monstruosas, erotismo aberrante, vandalismo
deco, ironias obscenas, infantilismo perverso, que
bien pueden sugerir, abstraer, evidenciar, activar,
romper el mapa de las convenciones culturales
disciplinarias tanto como el territorio exploratorio
de las teratologias.
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